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Resumo: Este artigo objtivou cartografar encontros os corpos, as dangas e a Educacgio Fisica
culturalmente orientada, a partir dos pressupostos da esquizoanalise (DELEUZE; GUATTARI, 1996),
como pesquisa intervencdo. Para tanto, realizamos trés exercicios cartograficos como encontros/processos
de acionamento de: um texto; quinze relatos de experiéncia; e acOes didaticas. Neste Ultimo, contudo,
operamos também com a “palavra” experiéncia, conforme proposto por Larrosa, (2009, 2013, 2018).
Cartografar, procedimento, objetivo e texto da pesquisa, apresentou-se como uma “atitude” que nos fez
percorrer materialidades, inventar conceitos e produzir linguas nos encontros com o curiculo culturalmente
orientado de Educacédo Fisica.

Palavras-chave: Esquizoandlise; Intervencdo; Experiéncia; Escola.

Abstract: This article aimed to map encounters with bodies, dances and culturally oriented Physical
Education, based on the assumptions of schizoanalysis (DELEUZE; GUATTARI, 1996), as intervention
research. For this purpose, we carried out three cartographic exercises as meetings / processes for triggering:
a text; fifteen experience reports; and didactic actions. In the latter, however, we also operate with the
“word” experience, as proposed by Larrosa, (2009, 2013, 2018). Mapping, procedure, objective and text of
the research, presented itself as an “attitude” that made us go through materialities, invent concepts and
produce languages in the meetings with the culturally oriented Curriculum of Physical Education.

Keywords: Schizoanalysis; Intervention; Experience; School.

1 Introducéo

O artigo apresenta alguns resultados da investigacdo que objetivou intervir,
inventar, experimentar e criar fatos com o curriculo culturalmente orientado em Educacao
Fisica (NEIRA, 2019), numa perspectiva ndo representacional de corpo, linguagem e
pratica corporal, juntamente, com as praticas corporais e artisticas da danca na

contemporaneidade, apontando como o processo de intensificagdo dos encontros com o
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curriculo cultural da Educacéo Fisica, 0s corpos e as dangas tornaram-se a nossa propria
pesquisa’.

O curriculo cultural da Educacdo Fisica organizou-se nos estudos de Neira e
Nunes*, em dialogo com as praticas de professorxs das redes publicas e privadas da
Grande S&o Paulo, através das atividades do Grupo de Pesquisas em Educacdo Fisica
Escolar (GPEF) da Faculdade de Educacédo da Universidade de S&o Paulo (FEUSP).

Resumidamente, Neira e Nunes (2011), Neira (2011, 2019) e os participantes do
GPEF aproximaram-se, inicialmente, dos estudos culturais e do multiculturalismo critico
para desestabilizar as posturas criticas e acriticas da Educacdo Fisica, sobretudo,
explodindo com a nogdo de identidade Unica, fixa e hegemdnica que caracterizara as
propostas até entdo, com vistas a dar a ver as culturas ndo-hegemdnicas na escola,
inspirando outras formas de promover intervencgdes didaticas. Com Bonetto (2017), entre
outros, podemos afirmar que, atualmente, os referenciais do curriculo cultural em
Educacdo Fisica tém se expandido para outros ambientes teoricos, sobretudo aqueles
denominados de pds-estruturalistas®.

Tomamos a Educacéo Fisica cultural como um conjunto de a¢fes implementadas
por um coletivo de professorxs da Educacdo Basica que passou a atuar sobre sua propria
pratica e sobre o préprio curriculo cultural, a partir das questdes cotidianas e que se

aproximavam das teorias curriculares “p6s. Como afirma Neira (2019, p. 15):

O curriculo de Educagdo Fisica tornou-se um campo aberto ao debate, ao
encontro de posicionamentos distintos, a mercé de agenciamentos cariados e a
confluéncia da diversidade de préticas corporais. Uma arena de disseminagao
de sentidos, de polissemia e de producéo de identidades voltadas para a anélise,
significacdo, questionamento e didlogo entre e a partir das culturas corporais.

% Os resultados parciais desta pesquisa foram apresentados no Congresso Ibero-Americano de Investigagdo
Qualitativa, 2019, e estdo publicados nas Atas CIAIQ 2019, como artigo completo “EXxercicios
cartograficos com o curriculo cultural da Educagio Fisica no Brasil: uma pesquisa intervengdo.” Naquela
ocasido apresentamos resumidamente e, ainda em fase de elaboracdo, os resultados parciais da nossa
pesquisa sobre corpo, linguagem e danca com o curriculo cultural de educacédo fisica, com énfase nos
procedimentos da pesquisa intervencdo esquizoanalitica (GEHRES; NEIRA, 2019)

4 Embora as producdes dos autores tenham se iniciado a partir de 2006, os documentos analisados neste
artigo sdo aqueles produzidos mais recentemente pelos professores e professoras que assumem colocar em
acdo a perspectiva pos-critica.

5 Sobre o curriculo cultural em Educacdo Fisica, Bonetto (2017) vasculhou 0s seus pressupostos,
embrulhou e desembrulhou suas produgdes, conceitos, principios ético-politicos e procedimentos, em a¢des
ora de criacdo, ora de verificacdo, fazendo-se acompanhar pela geofilosofia de Deleuze e Guattari. Neste
processo, 0 autor debrugou-se sobre o conceito de escrita-curriculo e ao escrutind-lo, compde-no em:
historicidade, assinatura, planos ou campos de imanéncia, elementos ou componentes, multiplicidades,
personagens conceituais, tracos de intensidade e objetividade. Outros autores no campo do curriculo
culturalmente orientado em Educagdo Fisica também tém se aproximado dos referenciais pos-
estruturalistas, como Nunes (2018) e Borges, Vieira e Melo (2017).
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Na constante co-constituicdo do curriculo cultural, a linguagem corporal, as
praticas corporais e seus corpos, destacam-se como a propria acao politica e intencional,
afastando-se de uma compreenséao da proposta, das praticas corporais e seus corpos como
producéo linguistica representacional.

Tomando a discussdo sobre a linguagem numa perspectiva da pragmatica deleuzo-
guattariana, como materialidade pds-estruturalista, evidenciamos que para os autores, a
expressao e o conteddo possuem formas proprias, a forma conteddo ou licdo dos
“corpos”® e a forma expressdo, a licdo dos signos, que agem uma sobre a outra. A fungio
linguagem, assim entendida, opera através da atribuicdo dos expressos, 0s enunciados,
sobre os contetdos. Dessa forma, 0s expressos ndo representam, comunicam ou informam
0s contetidos sentidos ainda que linguisticamente, porque ha total independéncia entre
eles. Apesar da presenca de uma relacdo de reciprocidade, 0 que assistimos € a uma
intervencdo incessante de um sobre o outro, na transmisséo constante de palavras de

ordem.

A fun¢io-linguagem ¢é transmissao de palavras de ordem, e as palavras de
ordem remetem aos agenciamentos, como estes remetem as transformagdes
incorpéreas que constituem as variaveis da fungdo. A linguistica nao é nada
fora da pragmatica (semidtica ou politica) que define a efetuacao da condi¢do
da linguagem e o uso dos elementos da lingua (DELEUZE; GUATTARI,
1995b, p. 20).

Assim, as praticas corporais, com o curriculo cultural, podem acionar, a todo o
tempo, disputas de significacdes culturais e sociais com as situacdes didaticas operando
na chave da problematizacéo e da desconstrucéo das praticas corporais para a producao
de mais diferencas, interpelando a fixacao de significados, na fabricacdo de corpos, como
processos e nao como lécus.

Ao produzir corpos nas aulas culturalmente orientadas, em suas intensidades e
multiplicidades, contetidos (corpos periféricos, menores, piores) e expressos (praticas
corporais negras, indigenas, urbanas, infantis), aprofundam a funcdo linguagem das
praticas corporais. Ou como afirma Neira (2019, p. 97): “Ha gque se promover a interacdo
e interdependéncia entre os saberes de todos os tipos (hegemdnicos, contra-hegemonicos,
legitimados, marginalizados) para que o conhecimento seja compreendido como

intervencdo e ndo como representacao”.

% Neste momento do texto, os autores estdo se referindo a uma primeira filosofia da linguagem, por eles
identificada entre os estoicos. Segundo Deleuze e Guattari (1995b), os estoicos ddo a palavra corpo o
sentido de ser todo o contetdo formado.
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Essa operacdo permite, potencialmente, ao conhecimento/linguagem (expresso e
contelido; praticas corporais e corpos), com o curriculo cultural, deixar de ser l6cus ou
substancia, transformando-se em processo incessante de intervir/produzir corpos e
praticas corporais, intensidades, multiplicidades e fluxos.

Para além disso, o curriculo cultural, na atuacdo do GPEF, aponta para uma
producdo em cascata de jogos de linguagem (contetdos e expressos) em aulas, relatos,
dissertacdes, teses, livros, palestras, discussoes e iniciativas de formacao continuada que
agem sobre o curriculo culturalmente orientado, desestabilizando-o constantemente.
Vemos emergir um fazer pulsional em que contetdos e expressos produzem “palavras de
ordem” sobre o PROPRIO curriculo cultural.

Nesse sentido, a investigacao realizada caracteriza-se como uma agao/intervencao
com/sobre o curriculo cultural da Educacéo Fisica que teve como objetivo cartografar
encontros com a proposta, 0S corpos e as dangas, como pesquisa intervencdo

esquizoanalitica.
2 Metodologia

Mas o que é cartografar? Cartografar € um objetivo de pesquisa ou € 0 proprio
procedimento da pesquisa? Bem, aqui cabe-nos retornar ao ambiente teorico-
metodoldgico com o qual dialogamos para produzir nossa questdo/objetivo, qual seja: a
pragmatica deleuze-guattariana que, como metodologia ou, uma nédo epistemologia, que

se propde a vir a ser, cochicha:

Todo centro de poder tem efetivamente estes trés aspectos ou estas trés zonas:
1) sua zona de poténcia, relacionada com os segmentos de uma linha sélida
dura; 2) sua zona de indiscernibilidade, relacionada com sua difusdo num
tecido microfisico; 3) sua zona de impoténcia, relacionada com os fluxos e
quanta que ele s6 consegue converter, ¢ ndo controlar nem determinar. (....) O
estudo dos perigos em cada linha é o objeto da pragmatica ou da
esquizoanalise, visto que ela ndo se propde a representar, interpretar nem
simbolizar, mas apenas a fazer mapas e tracar linhas, marcando suas misturas
tanto quanto suas distingdes (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 99-100).

Deleuze e Guattari (1996) seguiram estudando os perigos dessas linhas e
inventando conceitos, a tarefa da filosofia, como ato, performance, acdo. No Brasil,
Guattari e Rolnik (1996) nos aproximam das suas cartografias do desejo de diversas
formas. A obra resulta das cartografias dos encontros vividos durante as viagens de Félix
Guattari pelo Brasil (cinco estados) e a viagem de produzir o livro (mais de 700 paginas
de transcri¢fes). Na Otica dos autores, as cartografias sdo, sobretudo, dos inconscientes

gue protestam ou que procuram mover e acionar outros territorios. A obra também seduz
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pelo exercicio analitico de criar sentidos, no plural, sem necessariamente querer, fazer-se
sentido, na demonstragéo, representacdo ou interpretacdo dos temas propostos. E, por fim,
da discussdo sobre a esquizoandlise que, como bem identificou Romagnoli (2014),
inscreve-se, no Brasil, no campo das discussdes em Psi, e nesse caso, nos debates sobre
0 inconsciente em Freud e o inconsciente na esquizoandlise, destacam como uma
cartografia se instaura como um processo singular, complexo e elaborado, como
procedimento de pesquisa/intervencao.

Passos, Kastrup e Escéssia (2015) compreendem a cartografia como
acompanhamento de processos, destacando seu sentido performatico e rizomaético,
conforme proposto por Deleuze e Guattari (1995a) no primeiro platd, dos mil (rizoma).
Os autores propdem uma reversao da nocdo de método a partir da etimologia da palavra
- metéd-hodos, que se caracteriza como caminho para alcancar metas ja estabelecidas,
transformando-o em hdodos-meta, ou metas que se constituem no caminho. Para tanto,
cartografaram pistas sobre o método, as quais ndo foram muito exploradas diretamente
nessa investigacdo, ainda que estivessem presentes.

Por fim, temos o trabalho de Ribeiro (2016), que talvez tenha sido aquele que mais
nos afetou na aproximacdo com os filésofos inventores de conceitos. Para a autora, 0
método, a esquizoandlise ou pragmatica e a cartografia, seu procedimento, dar-se-a4 na
producdo de uma vontade de verdade no préprio processo de pesquisar. Perguntar e
produzir dados instalam-se como agenciamentos de um sobre o outro, como o proprio
encontro entre Deleuze e Guattari. No e do encontro emergem os tracados e as linhas de
forca. “[...] considerar aquilo que usualmente denominamos de método — seja nos
dominios cientificos, filosoficos ou artisticos — como um trabalho de experimentacdo de
pensamento efeito da imanéncia dos encontros. Tratar-se-ia de pensar o0 método como
acontecimento” (RIBEIRO, 2016, p. 72).

Dessa forma, o proprio procedimento age sobre o objetivo como palavra de ordem,
agenciando-o. Retornando a Romagnoli (2014, p. 46-47), insistimos que a implicacdo na
esquizoanalise se estabelece no “meio” entre sujeito e objeto, dicotomia e separagdo que
esse tipo de pesquisa busca superar, ndo como conflito desvelado pelos pesquisadores
para a geracdo de consciéncia e atua¢do, mas no entendimento de que “... a realidade é
abordada por imanéncia e exterioridade, ¢ o “meio” emerge como a dimensao que
sustenta os devires, que vai produzir agenciamentos fazendo eclodir o novo.”

No processo de pesquisar, a investigacdo empreendeu trés acgdes/intervencdes

com/sobre o curriculo cultural que denominamos de exercicios cartograficos.
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3 Apresentacdo e discussao de resultados ou dos exercicios cartograficos

Os exercicios cartograficos foram vividos como encontros com: um capitulo de
livro que se apresentou sob a forma de ensaiso critico para discutir a Educacao Fisica na
area das Linguagens e a linguagem corporal no curriculo culturalmente orientado de
Educacdo Fisica; relatos de experiéncia com dangas de membrxs/professorxs da
Educacdo Bésica do GPEF; aulas de Educagdo Fisica de trés
professorxs/pesquisadorxs/membrxs do GPEF.

3.1 Exercicio 1 — Disjuntar materialidades textuais ou do intervalo entre A e B

O primeiro exercicio se estabeleceu como uma acdo de cartografar um texto,
capitulo de um livro, que discute a linguagem corporal na Educacdo Fisica e, mais
especificamente, no curriculo cultural. O texto sofreu duas intervengdes: na primeira
analisamos a partir de um olhar hermenéutico, talvez o pudéssemos denominar assim,
como analise, interpretacdo, num ambiente de conhecimento como representacao (A); e,
uma segunda aproximacdo, como exercicio cartografico, na qual procuramos nos afastar
da representacdo e, principalmente, mergulhamos nos proprios movimentos do texto, num
exercicio de conhecimento como criacdo/intervencao/acdo (B). No quadro 1 abaixo

apresentamos alguns trechos desses dois momentos:

Quadro 1: A — uma analise hermenéutica; B — um procedimento cartografico’

A B
() (1)

Na literatura sobre curriculo cultural, | “Educacdo Fisica na area de codigos e
identificamos apenas um texto especifico | linguagens” (Nunes, 2016), estd composto,
produzido por Nunes (2016), versando | espacialmente e temporalmente, por dois
diretamente sobre linguagem. discursos  sobrepostos. Um  primeiro
discurso se instala em secfes, com titulos
em italico (um conto ..., recontando ...., E
depois?, E agora?), de pequenos textos, nos
quais ouvimos, vemos, cheiramos e
sentimos as criancas em acdo. Estas se¢des
aparecem como um refrdo, inserindo-se em
diversas partes do texto, num procedimento
compositivo de rondo, com 0s seus
ritornellos (as vozes das criancas)'!. Estas

7 Os trechos da andlise hermenéutica aqui apresentados em (A) foram escritos como parte da revisio de
literatura do projeto de pesquisa de estagio pds-doutoral submetido a Comissdo de Pesquisa da Faculdade
de Educagdo da Faculdade de Sao Paulo); os excertos do procedimento cartografico (B) sdo parte do texto
dos resultados da pesquisa de estagio pos-doutoral realizada e disponivel no site www.gpef.fe.usp.br)

10 rondo é uma forma fixa de poesia, criada na Franca, e de composi¢do musical seccionada, estruturada
a partir de um tema principal e varios temas secundarios (normalmente dois ou trés), sempre intercalados
pela repeticdo do tema principal. A forma carateristica é determinada pela parte A, que se repete varias
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)

A seguir, procuraremos empreender nesta
secdo do projeto, um mergulho no proposto
por Nunes (2016), intentando realizar ndo
uma re-escrita ou continuacédo do texto, mas
uma provocagdo que interessa a este
projeto.

@)

Mas voltemos a Nunes (2016), num
primeiro momento, 0 autor apresenta a
linguagem como um sistema de
comunicagdo, representacdo, producdo e
negociagdo de significados, portanto, uma
prética politica e cultural.

Com a semiologia de Saussure, Nunes
(2016) destaca a arbitrariedade dos signos

secoes precedem e sucedem
simultaneamente, as outras partes do texto,
com titulos em negrito (Cultura corporal e
linguagem; Escola, Educagdo Fisica e a
leitura e escritura dos significados das
praticas corporais e de seus representantes;
Codigos e linguagens — representacdo e
significados), nas quais o autor apresenta-
nos outras vozes: os autores de quem se faz
acompanhar, sendo a sua, mais uma voz.
Contudo, na parte que antecede a
apresentacdo das referéncias do texto, Por
enquanto, o autor inverte as vozes do texto,
as criangas ocupam o espaco de fala dos
“autores” em negrito e na secdo
“reescrevam, continuem ...” em itdlico ...
convida-nos a ser mais uma das vozes em
acdo, como criangas? Deixa-nos o autor esta
questao.

Na materialidade do texto o autor ja nos
desestabiliza com sua exposicdo em varias
vozes, com a acentuacdo de uma das vozes
(refrdo), com a dessacralizagdo e o
descentramento da posicdo identitaria de
autor, com a abertura do texto para os outros
com o convite final. Seus procedimentos
compositivos intensificam as
multiplicidades e as simultaneidades das
vozes, a0 mesmo tempo em que as
singularizam nos seus lugares de fala (as
secdes do texto).

E somente isto j& daria conta daquilo que
estd em discussdo no préprio texto, mas
como o autor finaliza nos convidando a dar
continuidade ao texto ....

)

A seguir, procuraremos empreender um
mergulho no proposto por Nunes, (2016),
intentando realizar ndo uma reescrita ou
continuacdo do texto, mas mapear brechas
e cantos por onde possam escorregar
outras linguagens no, para, por, através
do curriculo cultural.

@)

Acompanhado de linguistas (Saussurre,
Jakobson e Peirce)!? e exemplos que véo do
passe de peito do basquetebol as questdes do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
Nunes (2016) compde um movimento
recorrente de exemplificagdes que discutem
0 que seriam signos linguisticos (o passe de
peito, o ritmo trifésico, a parada de maos) da

vezes na composicdo e € chamado também de ritornelo (italiano: ritornello = repeticdo), e
o coupletou episddio, um tipo de estrofe, que cada vez é diferente, gerando desta maneira a forma A - B -
A-C-A-D-A

12 Charles Sanders Peirce (1839- 1914), filésofo, pedagogo, cientista, linguista e matematico americano.
Roman Osipovich Jakobson (1896-1982), pensador e linguista russo.
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linguisticos para informar que o0s
significados s&o constituidos em meio a um
sistema de representacdo. E, com a
Semidtica pierciana®, demonstra que todos
os sistemas de informacdo e comunicagéo
humanos sdo linguagens: cientifica,
matematica, corporal, etc. Assim sendo,
estabelecer uma area especifica de
linguagens no processo de escolarizagao,
como definido nos ultimos documentos
orientadores para as praticas escolares no
Brasil (OCN e BNCC nas suas trés versdes),
ndo faz nenhum sentido para este autor. E,
mais enfaticamente atesta que esta
classificagdo no campo da Educacéo
Fisica alimenta compreensdes
reducionistas e confusas da mesma®.

4)
Para Nunes (2016), o corpo do curriculo
cultural da Educacéo Fisica é:

... um texto, passivel de comunicagao, logo, de
leitura e escritura (a produgao de novas formas de
comunicar). Quando o homem se comunica, usa
de variados recursos disponiveis a fim de que a
intencao de sua agdo possa ser compreendida,
comunicada. Isso nao ¢é diferente na expressao
corporal. O corpo todo e todos os elementos a ele
agregados sdao utilizados durante o processo
comunicativo. Esses recursos da comunicagido
corporal compreendem as roupas, 0s diversos
tipos de ornamentos, as marcas que definem o
corpo como a altura, a cor da pele, os tragos da
face, o volume corporeo, o cabelo, cicatrizes etc.,
e além desses, 0s gestos. Todos sdo textos do
corpo. Todos constituem 0 corpo como um texto,
uma forma especifica de linguagem, a linguagem
corporal (NUNES, 2016, p. 9).

Com Santaella acrescentariamos os sons e as
falas que do corpo emanam, para ndo
ficarmos apenas nos elementos visuais.
Contudo, o autor ndo se limita a identificar
a materialidade da midia e de seus processos
signicos, no campo das trocas culturais,
vejamos:

Educago Fisica e o entendimento de que
outras produgBes humanas também sdo
signicas'® (a datacdo de uma pedra e a de
uma arvore, 0s tracos dos mapas, a
composi¢dao quimica dos alimentos). Com
este procedimento, Nunes (2016) apressa-se
em negar veementemente a condigdo de
“exclusividade” de determinadas produgdes
humanas, nomeadamente, as linguas
materna ou estrangeira, as artes e as praticas
corporais, como linguagens.

Contudo, os exemplos em cascata na
producdo da negacdo da Educacdo Fisica
como “area de conhecimento de linguagens
e codigos”, produzidos pelo autor, servem-
Ihe apenas para deslocar a Educagdo Fisica,
como pratica pedagdgica, da pragmatica
semiotica de Peirce, para, instala-la, talvez,
numa outra pragmatica que Ihe/nos interessa
mais diretamente, na discussdo sobre cultura
corporal como linguagem. O deslocamento
emergente da negacdo, da negacdo da
Educacdo Fisica como éarea de
conhecimento Linguagens, produz um
efeito de ressonancia que ira reverberar
em todo o texto.

(.)

“4)
Para Nunes (2016, p. 09), o corpo do
curriculo cultural em Educacdo Fisica é:

.. um texto, passivel de comunicagio, logo, de
leitura e escritura (a produgao de novas formas de
comunicar). Quando o homem se comunica, usa
de variados recursos disponiveis a fim de que a
intengdo de sua agdo possa ser compreendida,
comunicada. 1sso nao ¢ diferente na expressao
corporal. O corpo todo e todos os elementos a ele
agregados sao utilizados durante o processo
comunicativo. Esses recursos da comunicacao
corporal compreendem as roupas, os diversos
tipos de ornamentos, as marcas que definem o
corpo como a altura, a cor da pele, os tragos da
face, o volume corporeo, o cabelo, cicatrizes etc.,
e além desses, 0s gestos. Todos sdo textos do
corpo. Todos constituem o corpo como um texto,

8 Pierce propde uma teoria geral dos signos

9Se permanecermos nessa explicagdo, também nio encontraremos respaldo para afirmar a Educacdo Fisica
na area de codigos e linguagem. Afinal, poderiamos dizer que se as férmulas matematicas, a datagio de
uma pedra e a de uma arvore, os tragos dos mapas, a composicao quimica dos alimentos comunicam algo,
poderia se afirmar que a Educagdo Fisica também transmite a linguagem das praticas corporais, a linguagem
que lhe ¢é especifica. Ou seja, ao ensinar o passe de peito, o ritmo trifasico, a parada de maos, a debicada, o
rabo-de-arraia, a dobradiga etc. o professor estaria ensinado uma linguagem e seus codigos especificos. O
que, convenhamos, ¢ extremamente superficial e insuficiente para tal inser¢do. Poderia a Educacao Fisica
também ter em seus planos de ensino um eixo de linguagem. Dessa ideia decorre em mais uma confusdo
na area (NUNES, 2016, p. 4-5).

13 Neste ponto, 0 autor navega na principal distingao entre as teorias de Saussure e Pierce, de acordo com
Santaella (1983), Saussure estabelece uma teoria geral dos signos linguisticos e Pierce uma teoria geral dos
signos.
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Sao os gestos enredados em meio a cultura e seus
sistemas de representagio que impdem 0s
significados da linguagem corporal. Os gestos,
mediante o intercambio que estabelecem com a
cultura ao longo da vida, vao conformando um
estilo pessoal de ser, proporcionando um corpo
que se identifica pela sua corporeidade. Por
partilhar os significados da gestualidade em um
determinado grupo, a linguagem corporal
constitui parte da identidade cultural, pois
também permite o0 processo de comunicacdo
entre 0s pares. Cada cultura propicia uma
educacao do corpo diferente, que por meio dos
gestos a expressa e se identifica (NUNES, 2016,
p. 9) (grifo nosso)

Mas, ao posiciond-la, midia-corpo, no
campo das interagdes sociais e culturais
como forma de expressdo e identificacdo
cultural, Nunes (2016) reforca as propostas
semidticas na apresentacdo de seus
constituintes icdnicos (as roupas, 0s gestos,
volume corporeo, etc.), indiciais (por
partilhar significados de gestualidade em um
determinado grupo, ser parte da identidade
cultural) e simbdlicos (a cultura corporal).

Dentre as praticas sociais ou formas culturais de
cada grupo encontram-se as praticas corporais
com aspectos ladicos, que sao sistematizadas,
ressignificadas, hibridizadas e transmitidas de
geragdo a geracao em cada grupo cultural. A
partir dai é possivel identificar a cultura corporal
como um campo de luta pelo controle do
significado, expressa na intencionalidade
comunicativa da gestualidade humana (NEIRA,;
NUNES, 2006, 2009). Essas praticas sociais
corporais sao comumente classificadas como
esportes, ginasticas, lutas, dancas e brincadeiras
e suas infinitas e constantes transformacdes e
recriagdes (NUNES, 2016, p. 9).

Esportes, ginasticas, lutas, dancas e
brincadeiras, entendidos como praticas
corporais e  culturais, ainda que
ressignificadas e  hibridizadas, s8o
entendidas como simbolos, porque sdo
gerais e abstratos, manifestam-se em
réplicas, ocorréncias singulares e contém
elementos iconicos e indiciais
(SANTAELLA, 1983).

Como pode ser observado acima, o autor

uma forma especifica de linguagem, a linguagem
corporal.

Com Santaella (2007)1, acrescentariamos
0s sons e as falas que do corpo emanam, para
nédo ficarmos apenas nos elementos visuais.
Neste movimento o autor instala a
materialidade da midia e seus processos
signicos e os instala no campo das trocas
culturais, como muito bem fez Peirce,
vejamos:

S&0 os gestos enredados em meio a cultura e seus
sistemas de representacdo que impdem 0s
significados da linguagem corporal. Os gestos,
mediante o intercambio que estabelecem com a
cultura ao longo da vida, vdo conformando um
estilo pessoal de ser, proporcionando um corpo
que se identifica pela sua corporeidade. Por
partilhar os significados da gestualidade em um
determinado grupo, a linguagem corporal
constitui parte da identidade cultural, pois
também permite o processo de comunicagdo
entre os pares. Cada cultura propicia uma
educacéo do corpo diferente, que por meio dos
gestos a expressa e se identifica (NUNES, 2016,
p. 9) (grifo nosso)

Ao posicionar, midia-corpo, no campo das
interacdes sociais e culturais como forma de
expressdo e identificacdo cultural, Nunes
(2016) apresenta seus constituintes iconicos
(as roupas, 0s gestos, volume corpéreo,
etc.), indiciais (por partilhar significados de
gestualidade em um determinado grupo, ser
parte da identidade cultural) e simbdlicos (a
cultura corporal).’®

Dentre as praticas sociais ou formas culturais de
cada grupo, encontram-se as praticas corporais
com aspectos ludicos, que sdo sistematizadas,
ressignificadas, hibridizadas e transmitidas de
geracdo a geragdo em cada grupo cultural. A
partir dai, é possivel identificar a cultura corporal
como um campo de luta pelo controle do
significado, expressa na intencionalidade
comunicativa da gestualidade humana (NEIRA,;
NUNES, 2006, 2009). Essas praticas sociais
corporais sao comumente classificadas como
esportes, ginasticas, lutas, dancas e brincadeiras
e suas infinitas e constantes transformacgoes e
recriagdes (NUNES, 2016, p. 9).

45antaella (2007) ird estabelecer uma teoria geral das matrizes signicas, na medida em que nos demonstra
que, embora os séculos XIX, XX e XXI tenham assistido a uma multiplicacdo das midias de producéo de
linguagens, “ ... ha apenas trés matrizes logicas, a partir das quais, por processos de combinagdes e
misturas originam-se todas as formas possiveis de linguagem e processos de comunicacio. Essas
Mmatrizes sdo: a sonora, a visual e a verbal” (SANTAELLA, 2007, p. 76). Contudo, a infinitude de midias
nos processos signicos, contém também especificidades, na medida em que ha “... inseparabilidade dos
processos de signos em relagio aos meios em que tomam corpo...” (SANTAELLA, 2007, p.82)

15 Sobre isto ver a primeireidade, a segundeidade e terceireidade na semidtica pierciana (SANTAELLA,
1983).
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retorna sempre as agoes de semanticidade
e semioticidade (corpo como midia que
atribui e constitui significados), das quais
pretendeu se afastar na critica que fez a
semiologia e a semiodtica. Esta operacio
pode ser observada também nos inimeros
relatos apresentados pelo GPEF.*°

Esportes, ginasticas, lutas, dangas e
brincadeiras, entendidos como praticas
corporais e culturais, ressignificadas e
hibridizadas, s&o entendidas como simbolos,
porque s&o gerais e abstratos, manifestam-se
em réplicas, ocorréncias singulares e contém
elementos iconicos e indiciais.

(SANTAELLA, 1983).

Contudo, a linguagem corporal, instalada
como signo, é convidada por Nunes (2016,
p. 09) a tornar-se ainda mais movente, mas
sobretudo, politica, quando se aproxima dos
estudos pos-estruturalistas e assim inicia:
Os estudos da semiotica parecem limitar o
processo de linguagem e da representagdo
ao trata-lo como um sistema fechado,
concebido no ato de sua significagdo. O que
faz crer que um sistema de representagdo
esta fadado para ser sempre aquilo que lhe
foi significado. O pensamento pos-
estruturalista ~ reconhece a  natureza
interpretativa da cultura e do fato de que
interpretacdes nunca  produzem  um
momento final da verdade absoluta. Para
este, as interpretacdes sdo sempre seguidas
de outras interpretagdes, numa cadeia sem
fim. Os estudos pos-estruturalistas tém dado
mais atencdo a representagdo como fonte de
produgdo de conhecimento social, um
sistema mais aberto e ligado as praticas
sociais e as questdes de poder.

Por dentro da propria pragmatica semiotica,
na reciprocidade das midias e dos fluxos
signicos e das relagcdes de poder, Nunes
(2016) produz vibragdes na cultura corporal,
ao apresentar a ‘“representacdo”’ como
produgdo, e nido como comunicagdo ou
informagao de conhecimentos,
conhecimento social que se instala e
reinstala-se constantemente mediante as
lutas sociais, culturais e, em ultima
instancia, politicas, porque sfo atos de
poder. Neste caminho, apresenta-nos as
proposi¢des de Foucault e Derrida. Do
primeiro ressalta o discurso midia/signo e
suas condicdes de produgdo como
conhecimento em seus arranjos sociais,
culturais e politicos.

“O conhecimento ligado ao poder ndo s6 assume
a autoridade de ser a verdade, mas uma vez
aplicado no mundo real, produz efeitos reais e,
nesse sentido, torna-se verdadeiro” (NUNES,
2016, p. 18).

Com Derrida, enfatiza as operacoes de
significacio que procuram fixar signos na
escamoteacdo dos seus diferentes, num
processo constante de vir a ser, e nesse

10 http://www.gpef.fe.usp.br/index.php/relatos-de-experiencia/

Revista Pesquisa Qualitativa. S&o Paulo (SP), v.8, n.16, p. 79-104, abr. 2020 88


http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

ISSN 2525-8222
DOI: http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

Pesquisa

(5

Tedesco & Valviesse (2009), como Nunes
(2016), estabelecem a mesma critica a
semanticidade da semiologia, quando
afirmam: “Ao isolar a linguagem do mundo
dos fatos, define-se de modo insuficiente o
sentido, excluindo dele sua poténcia de
intervencdo na realidade” (TEDESCO;
VALVIESSE, 2009, p. 4). Contudo, as
autoras se acercam da pragmatica de

sentido, um signo nunca é completo, esta
sempre em processo.

A discussdo apresentada até aqui, fundamenta a
concepe¢ao de que as praticas da cultura corporal,
enquanto textos, inscrevem a historia ¢ a
trajetoria dos grupos culturais e seus
representantes. Todavia, a interpretacdo desses
codigos limita-se aqueles que dispdem de certos
elementos proprios assimilados na convivéncia
com aquela cultura, pois eles sdo constituidos de
significados. Isto explica a dificuldade para
compreender as ideias e  motivagdes
caracteristicas de cada pratica corporal e seu
grupo representativo. Ao se deparar com outra
cultura, tende-se a atribuir a0 que se vé os
significados estabelecidos na propria cultura. Por
conta disso, em alguns casos, estabelece-se o
preconceito em relagdo as posturas, falas, ideias
e gestos corporais de outros grupos. O que, em
geral, acaba por produzir significagdes distantes
da intencionalidade produzida (NUNES, 2016, p.
18) (grifo nosso)

No encontro de culturas, as diferencas e
os regimes de verdade se evidenciam para

Deleuze & Guatari (1996) para | desestabilizar as praticas corporais como
potencializar a dimensdo intensiva da | sistemas fechados transportadores de
linguagem. significacdes fixas e “hereditarias”.
Tedesco, & Valviesse, (2009) ressaltam dois | Novamente, num bate/rebate entre

aspectos que nos interessam para a
linguagem corporal no curriculo cultural. O
primeiro consubstancia-se na reciprocidade
e na simultancidade dos aspectos
linguisticos (os codigos) e extralinguisticos
(a produgdo de sentido) da linguagem, a

argumentacdes e cenas cotidianas, o autor
vai alinhavando a linguagem corporal no
curriculo cultural como um plano mdvel
que instala temporalidades e
espacialidades divergentes e ativas nas
bravatas de poder.

palavra de ordem, na superagdo da

semanticidade identificada anteriormente. (5)

(- Neste primeiro exercicio de cartografar,
Entretanto, como ressaltado, por nds, | ainda que timidamente, a linguagem

inicialmente, o plano da expressdo contém
uma forma prépria que se impde como agido
sobre o contedo, ndo se limitando a
representa-lo, comunica-lo ou informa-lo.

Esta forma propria refere-se aos elementos

corporal no curriculo cultural, por entre o
texto de Nunes (2016), procuramos
produzir trilhas intrigantes e esperemos
que instigantes, na composicio material
do texto em rondo; na inversao de vozes e

ndo linguisticos da linguagem, os | papéis; no deslocamento da negac¢io da
incorporais dos estoicos, que a produzem | negacio da Educacio Fisica como area de
como ato de criacdo, intensidade que fustiga | conhecimento das linguagens; mas
a representacgio, na apresentacdo da funcdo | sobretudo, na ressonancia dos

linguagem como acontecimento.

(..)

Com os incorpais propostos por Deleuze &
Guattari (1995b), a partir de Tedesco &
Valdiesse (2009), iniciamos o0 nosso
percurso de andlise da linguagem corporal
no curriculo cultural, identificando, nas
transformagdes  incorporais, que s30
proprias da forma da expressdo (os sistemas
signicos), no caso da Educacdo Fisica, as
praticas corporais, a subversdo da
representagdo para ancorar a diferenciagao.
Os incorporais (forma prépria da
expressao) dos corpos (conteiidos) nas
priticas corporais, forjam a funcio

movimentos de afastamentos (a énfase na
semanticidade da representacdo) e
aproximacdes (a discusséo sobre o poder)
gue este autor vem produzindo com o pds-
estruturalismo.

Como Deleuze & Guattari (2003), que
viajaram por entre as  portas,
personagens e obras de Kafka, na
producio de uma literatura menor,
percorremos o texto de Nunes (2016),
produzindo uma cultura corporal como
linguagem menor, na qual no se pretende
interpretar, analisar ou estabilizar
conceitos, mas suspender/dilatar tempos e
espacos para que outras vozes e tracados

Revista Pesquisa Qualitativa. S&o Paulo (SP), v.8, n.16, p. 79-104, abr. 2020

89


http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

Pesquisa ISSN 2525-8222
DOI: http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

| intensiva da linguagem. | ecoem. |
Fonte: Adaptado de Gehres (2019)

Nas duas propostas apresentadas (Quadro 1), andlise/interpretacdo hermenéutica
(A) e exercicio cartografico (B), o texto ¢ abordado de formas distintas.

Na analise (A), o texto ¢ um objeto, que veicula e materializa um conceito ou uma
ideia (Al). Nos propomos a interpretar ou a provocar essa ideia (A2). Na analise
hermenéutica destacamos a posi¢do ¢ as criticas do autor a um certo entendimento de
linguagem (semantica e reducionista) e da Educacdo Fisica como linguagem (A3).
Entretanto, quando da apresentacdo das nogdes do autor sobre a linguagem corporal no
curriculo cultural, apontamos as inconsisténcias e recorréncias da propria semanticidade
substantiva que o autor criticou anteriormente (A4). Por fim, propusemos uma outra
no¢ao de linguagem, tomando como referéncia a pragmatica politica de Deleuze e
Guattari (AS), a qual ja se apresentava como uma espécie de teoria de referéncia para
analisar o objeto, qual seja, a linguagem no curriculo cultural.

O exercicio cartografico (B) difere qualitativamente da andlise hermenéutica
porque considera o texto em sua materialidade, sua forma conteudo (a licdo dos corpos
ou do corpo do texto e a textura das partes que o compdem) e sua forma expressao (ligao
dos signos ou das significagdes que vao se projetando no texto) (B1); propde-se a mapear
os movimentos do texto (conteudos e expressos), tragando trilhas com brechas e
rachaduras por onde o texto pode escorregar (B2); com o detector sismico, a relacao da
Educagao Fisica com uma certa nogao de linguagem se estabelece como uma caixa de
ressonancia de negacao da negacao (B3); abrindo caminhos que nos levarao a agoes de
aproximacao e afastamento das pragmaticas pds-estruturalistas (B4); e, por fim, percorre
o0 texto, tectonizando-o como agao/intervengao na produgao do proprio texto (BS).

O que emerge entre A e B? Quais os efeitos provocados? Exercicio cartografico

3.2 Exercicio 2 — Acionar relatos de experiéncia ou da invencdo dos conceitos

O segundo exercicio cartografico foi produzido no encontro com relatos das
experiéncias de tematizacdo da danca amplamente divulgados no site do grupo
(www.gpef.com.br). Quinze relatos foram selecionados, lidos, re-lidos, movimentados,
acionados. Do encontro com as materialidades dos relatos (como foram escritos, partes
constituintes, movimentos de aproximagdo e afastamento, caixas de ressonancia,

produgdo de linguagens corporais menores, etc.), emergiu um outro elemento nos
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procedimentos de pesquisa intervencdo: a invencdo de conceitos. Como afirma Ribeiro
(2016, p. 72): “Uma criagdo conceitual deriva da afirmacdo da imanéncia do encontro,
esse agenciamento constituido por toda a tragicidade inerente as suas contingéncias e
limites.”

A imanéncia do encontro com os relatos, nos atos de ler e reler, permitiu indicar
linhas e planos, registrando suas combinagdes e diferencas®®. Nesse processo, corpos a
compor entre 0s projetos institucionais e as personagens comunitérias; corpos a
multiplicar entre esporte, brincadeira, ginastica, danca, masculino, feminino, trans,
urbano, rural, profano, sagrado, negro, indio; corpos a intensificar entre o tambor, o
smartphone e o alto-falante, foram agenciados sobre o “plano de ensino” com o curriculo
cultural.

Os relatos produziram, em cascata, corpos comunitarios, periféricos, ancestrais,
urbanos, nordestinos, rurais, negros, brancos, pardos, amarelos, trans, masculinos,
femininos no desfazimento de seus préprios corpos/conhecimentos/contetidos ou na
possibilidade de serem corpos tran(sitorios), virtuais na medida em que se deixam
“piorar” quando falam em publico, ainda que sejam timidos, leem textos que ndo
conhecem, riem dos colegas e de si mesmos, silenciam para ver o outro apresentar,
observam os instrumentos e as vestes, ouvem musicas, assistem a videos, imitam gestos,
compdem coreografias, ensaiam apresentacdes orais, véem espetaculos, ouvem relatos de
pessoas da comunidade escolar.

O exercicio cartografico proposto ndo demonstrou, verificou, compreendeu ou
categorizou os corpos das dangas com o curriculo cultural, mas sim mapeou territérios e
linhas de forca que se instalam sobre o “plano de ensino™’, nas acdes de compor,
multiplicar e intensificar (os conceitos inventados). Estes ndo sdo categorias ontoldgicas
do curriculo cultural produzido nas escolas, nem teleologias do curriculo culturalmente

orientado da Educacdo Fisica, mas aces que emergem do fundo do “plano de ensino”,

16 Esse exercicio completo, apresentado como um capitulo de nosso relatério de estagio pés-doutoral que
esta disponivel na pagina do GPEF (www.gpef.com.br) foi também submetido para publicacdo como artigo
a uma revista da area de educacdo, mas encontra-se ainda em fase de avaliacao.

17 Lapoujade (2015, p. 38), sobre a questdo dos fundamentos no pensamento de Deleuze e Guattari: E
preciso construir um plano de imanéncia para o pensamento pois ele efetua suas operagdes a partir dele e
sobre ele, inclusive quando produz transcendéncias que dele se destacam; assim como é preciso um plano
de consisténcia para a Natureza, pois é a partir dele, sobre ele que ela se produz. E preciso um plano de
imagens em si para 0 cinema que constroi a partir dele, sobre ele, suas dramatizagdes de espagos-tempos.
E preciso um plano de univocidade para as maneiras de dizer do Ser, tanto quanto para a infinita variedade
de seus modos de expressdo. E preciso um plano de composic&o a partir do qual e sobre o qual a arte erige
seus monumentos. E preciso um plano de referéncia a partir do qual a ciéncia distribui suas funcdes. Na
verdade, 0s planos sdo por direito inumeraveis pois devem ser construidos a cada vez.
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efetuadas a partir dele e sobre ele, com as dancas e os corpos relatados. Elas movem os
corpos das dancas com o curriculo cultural como corpos interventivos, menores,
desestabilizadores, intervalares, virtuais e relacionais.

Como afirma Lapoujade (2015, p. 37) no campo da geofilosofia de Deleuze e

Guattari:

Com efeito, 0 que é um plano? E uma espécie de corte, uma seccéo de sem-
fundo destinada a acolher no plano tudo o que dele provém, e ndo a mergulhar
tudo novamente nas profundezas. Ele ndo se confunde nem com um abismo
indiferenciado do qual ainda ndo sai nada, nem com um mundo diferenciado
de onde tudo ja saiu, ja se distinguiu. Ele reside inteiramente no intervalo entre
o indistinto e o distinto, na passagem de um ao outro: é o que se distingue. Nem
indeterminado, nem determinado, é a prépria determinacdo. Essa é justamente
a definicdo do plano: a existéncia autbnoma de uma superficie que exprime o
que sobe do fundo, a maneira de um crivo ou de um filtro, onde a determinagéo
se faz.

No “plano de ensino” com os relatos de experiéncia com as dancas do curriculo
culturamente orientado da Educacéo Fisica, emergiram os conceitos/agdes de compor,
multiplicar e intensificar corpos e dangas, como um encantamento onde a determinagéo
vai se processando.

E no nosso encontro com professorxs, pesquisadorxs, alunxs, escolas e cotidianos
entreteceu-se 0 nosso terceiro exercicio cartografico como criacdo de linguas para dar

materialidade aos conceitos/acdes inventados.

3.3 Exercicio 3 — Produzir encontros com o cotidiano escolar ou da invencéo das

linguas da experiéncia

O terceiro exercicio cartografico foi produzido na materialidade de uma trama
imanente na vivéncia juntamente com trés outros docentes do GPEF, em trés escolas do
municipio de Sdo Paulo. Para cartografar processos, como atitude e procedimento,
inventamos linguas. As trés instituicbes sdo completamente distintas. A primeira se
caracteriza como uma escola de bairro de Ensino Fundamental da rede municipal de Séo
Paulo, neste artigo identificada por EMEF. A segunda é uma escola-laboratério de Ensino
Fundamental e Médio vinculada a uma universidade publica paulista, identificada por
EFM. A outra escola pertence a rede municipal paulista e se dedica a Educacéo de Jovens
e Adultos, identificada por EJA.

Esses encontros foram vividos como experiéncia. Esta diverge do experimento
porque €é singular e ndo universal; a experiéncia é Unica e ndo pode ser dogmatica; e a

experiéncia nunca pode ser pensada a partir da pratica, mas sim da paixdo (LARROSA,
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2018). Esse caminho evita fazer da experiéncia um conceito, para ndo entendé-la a partir
do que €, mas como do que acontece, qual o efeito, a manté-la como palavra e ndo como
conceito, porque o conceito diz o que diz e sd, a palavra diz o que diz e algo mais, os
conceitos determinam o real e as palavras abrem o real (LARROSA, 2009, 2013). Por
fim, temos que evitar fazer da experiéncia um imperativo, um fetiche.

Na producdo da experiéncia como palavra e acontecimento, as linguas foram
dando materialidade textual a singularidade dos encontros em cada uma das escolas para

a criacdo de conceitos/acoes.
A lingua das imagens

Os encontros-experiéncias-acontecimentos na EMEF de um bairro paulistano
foram vividos sempre as quintas-feiras a cada quinze dias, no periodo de agosto a
novembro de 2018. Eram seguidos de conversas por whatsapp, mas principalmente por
textos escritos e re-escritos. Desde o inicio, um elemento chamou a atengéo: a presencga
de imagens de dancas que habitavam as aulas através de telas de celulares ou mesmo
através dos corpos de diferentes pessoas, quase como um outro corpo. Essa presenca
marcante provocou a colocacao de imagens em tela e, assim, a cartografia se apresentou
numa linguagem de cenas-aula, cenas-texto e cenas de pos-producéo®®.

As cenas-aula se caracterizam pela apresentacdo de momentos das aulas que
podem constituir-se em descricdes, fotografias e/ou didlogos captados em audio e

transcritos, conforme se observa no quadro 2.

Quadro 2: Extratos das cenas-aula
Cena-aula 1: Professor apresenta inimeros videos de pessoas dancando em diferentes
ambientes e situaces.
Cena-aula 2

18 Na producdo de um evento, artistico, cultural, esportivo, outros, denominamos de pré-produgéo tudo
que antecede a realizagdo do evento e pds-producdo o processo desmontagem e avaliagdo do mesmo.
Estamos denominando de cena-pds-producdo, os textos que se efetivaram como uma apreciacdo/avaliacao
da experiéncia com as cenas-aula e as cenas-texto, considerando que as mesmas sao o proprio evento e que
tudo que antecedeu a escrita das mesmas (0 objeto, as discussdes sobre corpo, danga, Educagéo Fisica e as
propostas pedagogicas e artisticas em danga, e 0s exercicios cartograficos anteriores, como todo 0 processo
de pré-producdo).
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Cena-aula 3

A: Ficavam de cabeca baixa, tipo levando bronca e os que estavam em pé ficavam tipo dando bronca
neles.

P: Vocé sabe que nessa coisa ai, ultimamente eu tenho pensado muito num livro que a gente leu, era
assim, ensinando a transgredir, ensinando a desobedecer mesmo

B: Professor, sé6 mais no intervalo

C: Néo a ideia dele é melhor, a gente podia fazer como ...

D: com as mesas assim ... coloca umas mascaras ... has mesas assim, quero ver a cara do Zé Carlos na
hora ...

Fonte: Adaptado de Gehres (2019)

As cenas-texto foram produzidas ao longo de todo o segundo semestre de 2018
através de textos de mensagens de whatsapp trocadas entre a pesquisadora e o professor
ou textos que eram escritos pela pesquisadora ao final dos encontros, enviados para o
professor que comentava, debatia, aproxima-se ou afastava-se do escrito e novamente
enviados para pesquisadora que, eventualmente, voltava a escrever sobre o tema ou dava
continuidade a partir dos encontros seguintes. Esses textos foram posteriormente
transformados em textos Unicos, dessasujeitados e produzidos como um dos elementos
da lingua desses encontros na EMEF, cenas-texto, como pode ser observado no excerto

abaixo:

Cena-texto 4: A classificacdo da Darido?® para as dangas € aquela que vocé
estd querendo e bem, fugir, uma nocdo de cultura reduzida a territério
geografico: dangas da comunidade, do estado, do Brasil e do mundo. E esta
que vemos na BNCC e esta 14 desde as primeiras versdes. Concordo que temos
que ter cuidado com as classificag@es e por isso ja estou falando de campos de
significagdo e que eles sdo instaveis e moveis. A questdo € como fabular e
singularizar entendendo estes campos como campos de forcas e na escola
colocamos todos eles para mexer. Quando vocé fala dos elementos de

19 Darido, refere-se a professora Suraya Darido que participou do processo de construcdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) nas suas trés versdes. Como a BNCC propde uma classificacdo das dangas do
ponto de vista geografico, relacionamos a professora Darido a esta classificacao.
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ancoragem das dancas, vocé esta falando destes campos de significacdo e
destas forcas que estdo la nos "expressos” que sdo as dangas, mas eles sao
fabulaveis e isso é criagdo, ndo somatorio. Repito que alguns elementos foram
observados por vocé, pela sua experiéncia com a danga. Mas nao me tocam,
ou ndo tocam xs estudantxs, ou ndo fizeram vibrar, justamente porque partimos
de pontos de vista diferentes, referenciais de observagao diferentes. Dai extraio
a tematizacdo, como algo daquilo que é tema, que nos toca, professor e aluno.
Ainda assim arbitrario, provisorio. Poderia ser futebol e a participacdo dos
povos americanos nas copas do mundo, mas ndo. Foi futebol e o evento da
copa, a Russia, o album de figurinhas, a hemeroteca. Tudo arbitrario, mas
imanente da experiéncia ndo como categoria, ndo como eixo pré-concebido.
Por exemplo, penso que é possivel tematizar dangas sem pensar se 0
movimento é criado ou repetido, se é coreografia ou improviso, se é para festa
ou para aula, se é religioso ou pagdo, se € brasileiro ou gringo. Tudo é escolha!
Politica! O video é s6 suporte! Mas entendo quando destaca que isso é
importante.

Por fim, as cenas de pés-producao foram compostas por reflexdes estabelecidas
pela pesquisadora a partir de seus encontros-experiéncia com o professor, estudantes e a
escola atravessada pelo seu objeto inicial de pesquisa: a linguagem corporal, 0s corpos e
as dancas no curriculo culturalmente orientado da Educacdo Fisica e 0s possiveis
acionamentos propostos pela producdo académica sobre danca, corpo e seu ensino na
contemporneidade. Assim, as cenas de pds-producdo marcaram um encontro-experiénca

também com essa producao, como pode ser identificado no quadro 3:

Quadro 3: Cena po6s-producao referente ao encontro com 0 7° ano
Cena-pbs-producdo: O PLANO DA COISA?

[...] j4 ndo ha significagdo certa e, na auséncia de quaisquer mensagens
estaveis, as ‘leituras’ (se € que se trate disso) e percepgdes passam a ocorrer
pelo contato indiscriminado com as diversas materialidades que se alternam
na composic¢do fisica dos elementos, ou pelas massas sonora e visual que se
apresentam muito mais como construgdes abstratas do que como narrativas
configurando histdrias. Nesses casos, 0s aspectos performativos, ou o que
efetivamente se concretizaria como fenémeno fisico e material, tornam-se
preponderantes, fontes primordiais de relacionamento com o receptor e de
estimulos visual, dudio-tactil ou odorifico para que este reconstrua por si
alguma integridade naquela obra indiscernivel pela via racional (RAMOS,
2015, p. 31)

Performance tem memaria? Como se instala e desinstala uma performance? Performances se
repetem? Como foi a apresentacdo da performance? O que ha de estabilidade na imobilidade e no
processo? Divirtam-se!!!

Agora focada nos significantes imediatos demanda sempre uma disposicéo
espaco-temporal para se impor. E neste lugar e nesse tempo partilhados
entre obra e observador que se trama, cada vez mais intensamente, uma
sintaxe ludica entre eles, um jogo de aproximaces e distanciamentos, de
deslocamentos enfim, no espago e no tempo, que ndo constroem finais, mas
constituem materialidades provisérias (RAMOS, 2015, p. 63)

Todo o processo de construgdo do trabalho do 7° ano foi vivido como ato performativo.
Relutancia, redundancia, ressonancia. Desde o tema surgido da vivéncia da pratica da danca, a partir dos
videos, da musica, da discussdo sobre subversdo, até a apresentacdo final, as acfes procuraram operar
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como mimesis performativa, acdo sem narra¢do, numa dindmica entre mythos (trama, enredo) e opsis
(espetaculo), na qual o primeiro desvanece-se na materialidade dos elementos da cena (RAMOS, 2015).

Fonte: Adaptado de Gehres (2019)

A materialidade das imagens em cenas inventou os conceitos de planos de re-encenagéo
(arquivo), do fantasma e da coisa, ativados pelos encontros com a produgdo, sobretudo
de Lepecki (2013) e Ramos (2015).

A lingua das historias

Apo6s algumas semanas de imersdo nas aulas de um professor na EFM,
percebemos que 0 acontecimento-encontro-experiéncia existia no sentido de
agenciamento, talvez, quando conversdvamos: professor, pesquisadora, alunxs, antes,
durante e apds as aulas. Assim, passamos a registrar em audio e, algumas vezes, em video
essas conversas. E do encontro com as transcricdes e imagens identificamos que uma
lingua muito proxima dos contadores de historia era confecionada. E assim produzimos
pequenas historias que pretendemos abertas, plurais, intensas, corporais e
dessasujeitadas?®. No fragmento a seguir temos a historia das matrizes, das origens, das
multiplicidades, das processualidades, da didpora e da violéncia das dancas vividas nas
aulas de Educacéo Fisica com o 7° ano.

[...]Jmatriz, [...] um ponto central que da ideia desse ponto central vai espalhar
tudo [...] as atividades, [...] mostra o video do jongo e ai mostra um video de samba rock
e tenta ver o que um dialoga com o outro ou se ndo dialoga, como dialoga, a matriz pode
ser ou é africana ou afro-brasileira ou afro-americana ou dependente da origem, e como
€ que essas dancas se interrelacionam, partindo de rock pro funk ...

E ai a gente percebe que

[...] desde a época que a gente comecou a falar até agora que [...]Ja maioria desse
tipo de danca sdo bem igualzinho entre si, apesar das diferencas, parece que todos eles
foram criados mas vieram tipo de umaaaa coisa s0, tipo assim, como se fosse uma, tipo
assim, que nem a gente faz uma, nao sei, uma arvore genealdgica, mas tipo assim ... da
impressdo que € uma coisa, mas tem diferentes tipos de danca que traz alguma

semelhanca entre outros, entdo da a impressao que todos eles vieram de uma coisa so ..

20 Nossas historias apenas apresentavam autores quando se referia a textos ja publicados por autores lidos
e tomados como parceiros nessa pesquisa
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Quando a gente fala numa matriz afro, a gente fica idealizando um negro, mas a
gente tambeém ndo pode pensar nisso, tem varios e a gente vai na multiplicidade das

dancas vocé vai ver varios corpos [...]

Ha uma distincdo entre pensar corpo, imagem, realidade, eu e o outro como
coisas substantivas ou como processos. Pensar processualmente implica
pensar em algo enquanto esta se produzindo. Autores como William James e
Gilbert Simondon, em lugares e épocas distintas, afirmaram que aquilo que
existe ndo se refere a coisas feitas, mas a coisas se fazendo — sejam estas coisas
corpos, individuos, imagens ou ideias. As ideias sdo produzidas e, a0 mesmo
tempo, a mente é produzida através delas em um continuum entre corpo e
ambiente (GREINER, 2017, p. 41).

[...] aquela coisa do espaco, do ambiente que muda e ai foi que me deu a ideia
da diaspora, [...]essa ideia do corpo ambiente, da violéncia, [...] € um ambiente hostil,
nao é hostil, como € que vocé chega no tempo urbano, o jongo é uma danga urbana?

[...] didspora, violéncia, [...]danca e ambiente, corpo e ambiente.

[...]desestabilizar a tranquilidade [...] trazer tipo como é que aconteceu, onde
aconteceu, acontecia la no fundo [...] porque ndo era tranquilo, o cara mandava recado
pro outro, olha a gente vai organizar uma fuga ai seu senhor deixa eu ir pra festa [...] ai
0 cara mandava assim ...

SOM DE ATABAQUE

O com tanto pau no mato, imbadiba é coroné, imbadba é coroné, 50000 com tanto
pau no mato imbaudba é coroné, repete, pra avisa o outro filho da puta

[...] e sera que essa violéncia também nao t4 nessas dancgas urbanas?

[...] a diaspora [...] a gente comecou aqui no jazz passou nas danca urbanass,
jazz, [...]eles acabaram trazendo uma ideia tipo romantizada vamo dizer assim, porque
a ideia foi trazer a coisa da gangue, eles ndo sacaram que 0s caras tavam pintados, o
West Side Story, ndo sacaram que os caras tavam pintados, com a pele mais escura,
caramba o lance do Michael Jackson, no auge, ndo sacaram isso, eles sacaram o jazz
que é o jazz da academia, 0 jazz de produto e trouxeram mais o break, o popping, a coisa
do hip hop, que eu ndo sei como vai acontecer amanha e na semana que vem, o que eles
estdo representando, o que eles estédo trazendo como jongo agora

A lingua das historias, foi inventando seus proprios conceitos: corpoambiente??,

presenca. Vejamos:

21 Embora possamos identificar essa discussdo sobre a relacdo de corpo e ambiente nos estudos de Katz e
Greiner (2005, 2008) sobre corpomidia, entendemos que aqui ele se produz singularmente com o curriculo
cultural de Educacéo Fisica
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Essa ideia de danga contexto nessa perspectiva que eu tou tentando trabalhar se
transforma em corpoambiente, € uma perspectiva de corpoambiente porque eu entendo
que ... quando eu penso em danca e contexto parece duas coisas prontas, corpo ambiente
€ uma coisa sempre em processo ...

Entdo é assim, nessa ideia de ambiente, de ambientacdo ... ndo sei se é exatamente
1SS0

ambiente ... ambiente mesmo da danga ...

Entdo vem pra mim o hip hop, porque eu tenho muito contato com o povo do hip
hop que é aquela construcéo do Largo Sdo Bento ...

Pois €, 0 proprio ambiente cria 0 corpo e o corpo cria 0 ambiente ... 0 largo séo
bento n&o é o mesmo depois do movimento hip hop ...

mas ele continua sendo ... porque na verdade .. ele ndo continua mais sendo o
largo de sdo bento que era na década de oitenta, final da década de setenta, oitenta ...
porque o espaco do metr6 foi ajustado de outra maneira, porque o metrd achou que
aquilo n&o devia rolar ali, mas naquela época, o espaco do metrd propiciava, o0 que eu
digo aquele contexto deles, de se encontrar pra dancar, aquele contexto produziu o hip
hop ...

Produziu corpos, mas entdo criou aqueles corpos naquele ambiente e depois eles
foram para outros ambientes e criam outros corposambientes, & uma sutil diferenca, mas
a gente sai de coisas mais fechadas e prontas, até nessa ideia de identidade ... pra uma
ideia mais de processo, € uma coisa ativa, € uma coisa ativa, é essa ideia de eu tirar a
poténcia fechando ... de trabalhar nessa ideia de ambiente ... & que isso esté ficando mais
claro para mim também agora, nas aulas .. vai 0 que que muda, sei 1a, qual é ... porque
é tudo muito perto, uma coisa da outra, mas muda ligeiramente a maneira de olhar, de
falar e de fazer ... que aciona ali um corpo da presenca, um corpo do jogar, esse basquete
verdadeiro, né, entrou pela histéria da capoeira, a histéria da capoeira, aciona um
determinado corpo, um corpo da capoeira, que num determinado momento era um corpo
marginal. Porgue se vc for pensar no contexto corporal, era um corpo marginal e por

isso a figura do Madame Sata ....

A lingua das performances??

22 performance entendida como todo ato de intervencdo presente na nogdo de linguagem como intervengao,
mas que encontra seu apice na performance artistica, processo de invengao/intervencao.
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Todo o processo de estar na EJA foi permeado por sensac6es de incompletude tdo
intensas que beiravam a perplexidade. O cotidiano da escola deslocava-nos de nossa
existéncia de professora-pesquisadora, a0 mesmo tempo, em que ao agugar a nossa
estranheza, ndo nos cristalizavamos como a outra. Os momentos de ir e vir a EJA, ser
profundamente e deixar de ser, criaram um estado de permeabilidade como um estado
que denominamos “bactéria”.

Os processos-intervencdes com a EJA foram produzidos em trés performances
bactéria: 1) um dialogo entre bactérias; 2) uma performance que se caracterizou como a
visita de uma bactéria a EJA; 3) e, por fim, como um exercicio ficcional de criacdo de
uma performance com a professora, xs estudantes e a EJA.

O didlogo entre as bactérias se apresentou como uma conversa entre

”24 0s encontros

“hecceidades”?. Assim, no entendimento da bactéria como “palavra
foram narrados por duas bactérias, espirilo e espiroqueta®®, em estado constante de
contaminagdo. Bactérias espirais, movimentos turbilhonais, fluxos num campo de
vetores, terreno liso, esséncias vagas, no qual as “... singularidades se distribuem como
outros tantos acidentes” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 33). E, como informou
Sabisch (2011), sobre a contaminagdo como processo geracional em danca, vivemos um
processo de abertura dos nossos corpos para alteracdes qualitativas. No quadro 4 se

observam trechos desse dialogo.

Quadro 4: Trechos de “Um didlogo bactéria”
Bactéria Espirila (Bela): As aulas de quarta foram um presente. Tudo ficou por perguntar, a0 mesmo
tempo em que tudo estava muito claro. A heterogeneidade é gritante, as atividades inteiras, a
compreensdo imediata?
Bactéria Espiroqueta (Beta): Acho que uma das maiores dificuldades das aulas no CIEJA esta na
questdo da heterogeneidade, mas a0 mesmo tempo considero uma das maiores vantagens para mim e
para os proprios estudantes.

23Em Mil platds, Deleuze e Guattari (1997a, 1997b) referem-se a hecceidades nos platés 10 (livro 4), 12,
14 ¢ 15 (livro 5) e nestes podemos depreender que hecceidades referem-se a processos de individuagdo sem
sujeitos, sem substancia, mas composto por intensidades, velocidades, latitudes e longitudes, em alguns
momentos como sinbnimo de acontecimento. Mas serd no platd 10, em uma nota de rodapé, que Deleuze e
Guattari (1997a) expdem a origem da palavra: “Acontece de se escrever "ecceidade", derivando a palavra
de ecce, eis aqui. E um erro, pois Duns Scot cria a palavra e o conceito a partir de Haec, "esta coisa". Mas
é um erro fecundo, porque sugere um modo de individuacdo que ndo se confunde precisamente com o de
uma coisa ou de um sujeito.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 40)

24 Utilizacdo do vocabulo como palavra remete-se a Larrosa (2018), quando este nos aponta que as palavras
s8o abertas a sentidos, ja 0s conceitos ndo o sdo, definem-se justamente na operagdo de ter um sentido.

25 Espirilos: Bactérias em forma de espiral que apresentam corpo rigido e locomovem-se com a ajuda de
flagelos; Espiroquetas: Bactérias em espiral que sdo mais flexiveis e locomovem-se por contracGes
citoplasmaticas. https://brasilescola.uol.com.br/biologia/classificacao-das-bacterias.htm
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Bela: O tema mobilidade urbana suscita muitas possibilidades, mas a turma, os corpos para mim,
incriveis.

Beta: Nunca havia reparado nos corpos, na verdade nunca me referi a eles como “corpos”...sempre 0s
olhei de outra forma, sujeitos por inteiro, mesmo tentando possibilitar vivéncias de acordo com as suas
possibilidades de movimento dos seus corpos, acho que nunca havia olhado para eles dessa forma...essa
expressdo que vocé utilizou me fez pensar muitas coisas.

Bela: Sai de Ia com a plena impressédo que aqueles corpos eram inexistentes, que na minha leitura seriam
mais que invisiveis (escola numa pequena casa ao lado de uma grande rodovia, corpos que se deslocam,
muitos, os carnalmente marcados, porque deficientes, em carros tipo van ou poderiamos pensar, caixas
opacas que param na frente da escola, uma conquista porque se deslocam, mas como), porque estavam
completamente alijados dos processos sociais como os concebemos.

Beta: Gostei da expressdo corpos inexistentes...faco uma relacdo com as vidas desses sujeitos. Para
muitas pessoas essas vidas valem menos, afinal, sdo analfabetos, séo velhos, séo deficientes, sdo pobres,
s80 pretos...esses sujeitos carregam tantas marcas que os fazem inexistir para a sociedade. Pensar aulas
de Educacédo Fisica para esses sujeitos, para qué?

Bela: Com-implicando ... Outro presente a visita ao Memorial da Resisténcia. Singularidades, tempo,
espaco ... A visita ao Memorial da Resisténcia foi uma aula de como viver singularidades e como tratar
o que é comum? O conhecimento sobre a resisténcia é o que é comum ... Foi deslumbrante ver E, Le,
SrC, Lc, V, Lu, T. S, N, J, Pai, Mae, D, Jc, Prof 1, Prof 2 ... 0 que no encontro anterior apresentava-se
como heterogeneidade transformou-se em singularidade.

Beta: Gostei muito dessa observacdo. Sempre pensamos nas diferencas, mas nunca notamos o quéo
singulares sdo cada um dos sujeitos.

Fonte: Adaptado de Gehres (2019)

E nos encontros-experiéncias-acontecimentos-dialogos “bactéria”,
heterogeneidade, singularidades, diferencas, corpos consumidores, corpos politicos,
corpos produtores, corpos ocupantes, co-responabilidade, co-implicacdo foram se
produzindo no processo de contaminarem-se mutamente.

Na segunda performance bactéria, ganhou corpo “Uma bactéria no EJA”. Esta
constitui-se na interseccdo entre dois projetos de pesquisa que se desenvolveram
simultaneamente durante ano do 2018, em Sédo Paulo e no Recife. O primeiro, académico-
cientifico do estagio pos-doutoral a que se refere esse artigo e 0 segundo, uma pesquisa
artistica em danca denominada “Projeto Assepsia: o corpo bactéria”, o qual acionou as
metaforas bactéria e assepsia para questionar as diferentes existéncias e formas de
contaminacdo nas sociedades contemporaneas.

Da interseccdo desses desejos, unindo-se ainda a professora de artes da EJA,
surgiu “O CORPO COM O CURRICULO CULTURAL DE EDUCACAO FISICA:
UMA BACTERIA NA EJA”, que foi realizado no dia 20 de margo de 2019. Neste,
propds-se que a bactéria ciliada de Flavia Pinheiro (PINHEIRO, 2019) habitasse a EJA
durante uma manha. A bactéria na EJA propunha processos de descodificacdo, ainda que

sobre excessos de codificagdo (metafora, zoomorfizar®, habitacdo)? A segunda

26 Zoomorfizar, tendéncia a ver caracteristicas “animais” em humanos, alterar a forma, mas permanecer
na representacao e na sobrecodificacao.
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performance bactéria, encontro-experiéncia-acontecimento, produziu-se em fotos e

palavras (Quadro 5).

ASSEMELHAR — imitar, identificar, representar Ei?ePrIiErLHAR — alisar, refletir, duplicar, projetar,

Fonte: Adaptado de Gehres (2019)

Nesse processo, a bactéria instalou-se como acdes/imagens: assemelhar (imitar,
identificar, representar); posicionar (localizar, estabilizar, estriar); interditar (metrificar,
definir, conter); profanar (desativar, desarticular, coisificar); dilatar (respirar, intervalar,
comprimir); desativar (excitar, permeabilizar, contaminar); horizontalizar (deslocalizar,
esburacar, derivar); espelhar (alisar, refletir, duplicar, projetar, diferir).

A lingua da performance transformou-se em sua Ultima atuacdo, numa criacao
ficcional, “EJA, uma educagdo bactéria?”. Esta procurou dar materialidade aos conceitos
inventados ao longo da pesquisa, na forma de dois exercicios de criacdo e uma
performance com os corpos da EJA, nas palavras da Beta, dispostos e disponiveis para
“experenciar propostas diferentes” ou para diferir de si e se contaminar dos outros e das
propostas.

O primeiro exercicio consistiu em exercicios de improvisagdo com a respiracdo
que partem da materialidade corporal (a¢bes concretas) para criar estados que
intensificam a percepcdo corporal. O segundo exercicio caracterizou-se como uma
improvisagdo com espelhos (Ultima acdo da bactéria ciliada de Flavia Pinheiro) para
intensificar as no¢des de representacdo, imagem, identidade e transitoriedade. Por fim, a

Revista Pesquisa Qualitativa. Sdo Paulo (SP), v.8, n.16, p. 79-104, abr. 2020 101


http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

Pesquisa ISSN 2525-8222
DOI: http://dx.doi.org/10.33361/RPQ.2020.v.8.n.16.316

performance realizou-se nas agdes de respirar e refletir imagens na secretaria, no corredor,
na sala da direcdo, no péatio, na rua em frente a EJA, no restaurante da esquina, no ponto

do dnibus, no teatro no dia da entrega dos certificados.
4 Em debate ...

Pesquisar com o curriculo cultural da Educacéo Fisica como pesquisa intervencéo,
a cartografia, mostrou-se um exercicio com muitas faces.

Neste artigo tomamos como objeto o préprio processo da investigacdo e
identificamos trés elementos produtores da cartografia como pesquisa intervencao
esquizoanalitica:

1- as materialidades das linguas falada e escrita, nos encontros propostos pela
investigacdo, e também na propria pesquisa, ao consubstanciar-se como texto
impresso em folha branca bidimensional, nos jogos semanticos e sintaticos da
lingua portuguesa;

2- ainvencéo de conceitos como procedimento da propria acdo de cartografar, mas
ndo como finalidade, meta, objetivo ou ontologia;

3- a producdo de linguas para dar materialidade as invencfes de conceitos com 0s
encontros-experiéncias-acontecimentos,  distanciando-nos  de  qualquer

possibilidade de representacdo e/ou interpretacao.
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